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Εϊισαγωγή 


Η μουσική ὡς τέχνη καὶ στοιχείο πολιτισμού κατείχε κορυφαία θέση στην κοινὼ- 
via της Αρχαίας Ἑλλάδας. Η μουσική δεν ήταν απλά μιὰ μορφή τέχνης και AVTOEKPPA- 
σης αλλά ένα δομικό στοιχείο της εκπαίδευσης GPPNKTA συνυφασμένο LE την ἀρετή καὶι 
τὴ φιλοσοφία. Αὐτό εξηγεί γιατί καλός μουσικός στην Αρχαία Ἑλλάδα δεν θεωρούνταν 
αὐτός που ήταν δεξιοτέχνης σε Eva μουσικό ὀργανο ούτε αὐτός που τραγουδούσε ό- 
μορφα, αλλά αὐτός που μπορούσξ δια της μουσικής τέχνης νὰ μεταδώσει ηθικές αξίες, 
κάλλος και ἀρετή. Απόδειξη της ύψιστης σημασίας της μουσικής στην ἀρχαιότητα είναι 
ότι αὐτή VANPYE GE όλες τις κοινωνικές δραστηριότητες, OTIC γιορτές, στο δράμα, OTA 
γυμναστήρια, OTIC λατρευτικές εκδηλώσεις, OTIC σπονδές. Στον ιερό χῶώρο τῶν Δελφών 
ὉὉπήρχξ ἕνας ναός αφιερωμένος στον θεό Απόλλωνα, το θεό της μουσικής, ὀποῦ γίνο- 
νταν πανελλήνιοι μουσικοί αγώνες. Αοιδοί, ραψωδοί με λύρες και άλλα μουσικά ὀργα- 
να, υμνούσαν μέσω της μουσικής TOUS TA κατορθώματα τῶν ηρώων Kat TH δύναμη τῶν 
θεών, και παρήγαγαν GOLATA για όλες τις ανθρώπινες καταστάσεις καὶ εμπειρίες. 

Στὴν παρούσα μελέτη θα ανιχνεύσουμε την πορεία του ελληνικού μουσικού πολι- 
τισμού από την ἀρχαιότητα μέχρι Ta βυζαντινά χρόνια, τις ρήξεις καὶ τις συνέχειας που 
παρατηρούνται, καὶ τις επιδράσεις που άσκησξ στον ἱσλαμικό καὶ τον βυζαντινό κόσμο. 
Συγκεκριμένα, στο πρώτο μέρος θα σκιαγραφήσουμξ TA ιδιαίτερα χαρακτηριστικά 
γνωρίσματα Tov apyaiov λόγιου ελληνικού μουσικού πολιτισμού. Στο δεύτερο μέρος 
θα επιχειρήσουμε VA προσδιορίσουμξ τις επιδράσεις που άσκησε ο ἀρχαίος ελληνικός 
μουσικός πολιτισμός, σε θεωρητικό καὶ σε πρακτικό επίπεδο, τόσο στον μουσικό πολι- 
τισμό της Βυζαντινής AvtoKpatopias όσο καὶ στον μουσικοθεωρητικό στοχασμό τῶν 
Αράβων. Στο τρίτο μέρος θα επιχειρήσουμε να εντοπίσουμε τις συνέχεις ή ἀσυνέχειες 
που μπορούν va παρατηρηθούν κατά την εξέλιξη TOV ελληνικού μουσικού πολιτισμού 
μδταξύ του apyaiov Kat του βυζαντινού κόσμου. Τέλος, παρατίθενται Ta συμπεράσματα 


που μπορούν Va αντληθούν από την ἀανάλυση αυτής της μελέτης. 
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A. Apyatos λόγιος ελληνικός μουσικός πολιτισμός 


Η μουσική στην apyaia Ελλάδα ήταν κυρίως φωνητική, μονωδιακή ή χορωδιακή. 
Ἤταν επίσης μονοφωνική, ο εκτελεστής δηλαδή ἐπαιζξ στο OPyavo ό.τι τραγουδούσε LE 
τὴ φωνή. για περισσότερη εὐκρίνεια στη μελωδία. Η μουσική ήταν άμεσα εξαρτημένη 
από την ποίηση. H μελωδία βασιζόταν στην προσωδία, δηλαδή στοὺς κανόνες τοῦ ποι- 
ἡτικού λόγου που ρύθμιζαν: α) την άνοδο ή την κάθοδο TOV τονικού ύψους (συχνότη- 
τας) της φωνής ἀνάλογα LE TO TOL συλλαβή EMEPE το γραμματικό σημξίο τονισμού (η 
οξεία ἔδειχνε το ἀανέβασμα, ἡ βαρεία το κατέβασμα και ἡ περισπωμένη το ἀανεβοκατέ- 
βασμα της φωνής) και B) τη διάρκεια τῶν συλλαβών -- επομένως KOL τῶν μουσικών 
φθόγγων -- όπου μία μακρά συλλαβή sive τη διπλάσια διάρκεια από μια βραχεία. O 
μουσικός ρυθμός καθοριζόταν από το ποιητικό μέτρο, δηλαδή από την επαναλαμβανό- 
μδνη διαδοχή σταθερού αριθμού μακρών και βραχειών συλλαβών (που ονομάστηκε 
πους) καὶ όχι από TOV δυναμικό τονισμό, ὀόπὼς συμβαίνει σήμερα, καθώς δυναμικός το- 
γισμός δεν υπήρχε στον ποιητικό λόγο. 

Οι αοιδοί, ὡς πρόδρομοι τῶν Ελλήνων φιλοσόφων, είχαν ὡς κύρια δραστηριότη- 
τὰ TH δράση Kat τη θέαση, την πράξη και TH θεωρία, οἱ οποίες συμπλέκονται μεταξύ 
τοὺς με ἕναν ιδιότυπο τρόποΖ. H μουσική, ὡς ἡ ἀανώτερη εκδήλωση τοῦ ἀαφηρημένου 
στον κόσμο της νοητής πραγματικότητας, ATOTEAEOE την βασική πηγή ἀαποκάλυψης τῶν 
συμβολικών δυνάμεων Tov θείου. Ἤδη από την ἐποχή του Ἡσιόδου (8% αἱ. π.Χ.). 01 
Μούσες τραγουδούν το παρελθόν, το παρόν καὶ το μέλλον, TH γένεση TOV θεών και, 
επομένως, TH γένεση TOV ζωντανού καὶ ἔλλογου κόσμου. Τρεις αἰῶνες ἀργότερα, oO 
Πίνδαρος περιγράφει τις Μούσες va υμνούν TH δημιουργία της κοσμικής τάξης καὶ TH 
βαθύτερη ανακάλυψη TOV νοήματος της παρξης. Μέσω της τέχνης, επομένως, ἡ ψυχή 
αληθεύει, δηλαδή πραγματώνει την αλήθεια. Η καταγωγή avtis της τδέας βρίσκεται 
στον AptototéAn?, ὀπου δίπλα στην τέχνη ἀναφέρεται καὶ ἡ γνώση, ἡ επιστήμη. Ἔτσι 
«τέχνη καὶ ἐπιστήμη, μουσική και φιλοσοφία, συμβαδίζουν από πολύ νωρίς στην κατο- 
νομασία tov γνωρίζειν με το ευρύ νόημα»". Βλέπουμε, λοιπόν, ότι για τους ἀρχαίους 
Ἕλληνες οἱ έννοιες της μουσικής καὶ της φιλοσοφίας αλληλεπικαλύπτονται, ἀποτελώ- 


ντας δύο όψεις TOD ίδιου νομίσματος. 


} Αντωνόπουλος A., «Μουσικά όργανα», oto ένθετο της εφημερίδας Καθημερινή Ἑπτά Ἡμέρες με 


γενικό τίτλο ἀρχαία Ελληνική Μουσική, Κυριακή 10 Μαρτίου 2002, o. 21. 

Snell Β., H ἀανακάλυψη tov πνεύματος, μτφρ. Δ. Ἰακώβ, exd. MIET, Αθήνα 1997, σ. 403. 

Ηθικά Νικομάχεια, κεφ. 3. 

Ταίηλορ N., «Φιλοσοφίας μεν obons μεγίστης μουσικής», στο ἔνθετο της εφημερίδας Καθημερινή 
Ἑπτά Ἡμέρες με γενικό τίτλο ἀρχαία Ελληνική Μουσική, Κυριακή 10 Μαρτίου 2002, σ. 14. 
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Η τάση va κατανοήσει ο ἄνθρωπος σαφέστερα την κοσμική τάξη οδηγεί γύρω 
ota 600 π.Χ. στην αναζήτηση ενιαίων apyov, με σκοπό την προσέγγιση Tov θείου ὡς 
περιεκτική EVOTHTA. Όπως ο Τυρταίος ή ο Σόλων ὕμνησαν μιὰ ἀρετή, όπῶς ο Θαλής 
θεώρησε ἕνα στοιχείο της φύσης, το νερό, ὡς ἀρχή και ουσία όλων τῶν ὀόντῶν, ἔτσι και 
στη μουσική, ο Πυθαγόρας (περ. 580-490 π.Χ.) ἑκανε την πρώτη θεωρητική" τεκμηρί- 
WON τῶν ἠηχητικών σχέσεων μέσα από την ἀανάπτυξη της ἐννοιας του APLLOVIKOD κοσμο- 
εἰδώλου. Η αρμονία με την πλατύτερή της έννοια, ATOTEAODOE για τους πυθαγόρειους 
TO WEATO εκείνο σημείο γύρω από το οποίο συσπειρώνεται ἡ κοσμική VAN. Ανεξάντλη- 
τη, ἀφθαρτη και ἀμετακίνητη, ἀποτελεί TH μετενσωμάτωση TOV κοσμικού σχξδίου στη 
yn. 

Tia τοὺς πυθαγόρειους, ἡ κρυμμένη αὐτή VOLOTEAELA της αρμονίας της φύσης 
βρισκόταν στοὺς αριθμούς. O αριθμός αποτελεί TH συστατική ἀρχή TOV κόσμου καὶ ἡ 
φύση συντίθεται με όμοιο τρόπο ὀπὼς καὶ O1 ἀριθμοί. Ἐπεκτείνοντας αὐτήν την σκέψη 
καὶ OTH μουσική, αλλά και αντίστροφα, ξεκινώντας από TH μουσική καὶ την εξέταση 
τῶν μουσικών αναλογιών, οι πυθαγόρειοι κατέληξαν σε μια γενική θεωρία, σύμφωνα 
με THV οποία τα στοιχεία του υλικού κόσμου εἰναι αριθμοί ή απομιμήσεις αριθμών. H 
θεωρία της Μουσικής, έτσι, «αξιώνεται va προβιβαστεί σε μια μαθηματική επιστήμη 
VIO την κατοχή και νομή της: όχι την τρίτη σε ἀαρίθμηση και σημασία, αλλά τη δεύτερη 
μετά την Αριθμητική, πριν και πάνω κι από αὐτή τη Γεωμετρία, ov έτσι υποβιβάζεται 
στην τρίτη θέση. Στην τέταρτη θέση θα μπεῖ TO πιο ἀαπόμακρο και θεῖκό γεωμετρικό EK- 
δήλωμα, ἡ Αστρονομία»΄. Or πειραματικές ἀποδείξεις tov Πυθαγόρα μέσα από τη χρή- 


ON τοῦ μονόχορδουδ και ο συσχετισμός TOV θεμελιακών μουσικών διαστηματικών ει- 


«Όταν λέμς θεωρία ἐεννοούμε πολύ συγκεκριμένα πράγματα: μια φιλοσοφική θεώρηση tov επο- 
πτευόμενου χώρου, μια καλά καθορισμένη και αἰτιολογημένη προσέγγιση στα βασικά σημεία της 
ταυτότητας, της οὐσίας καὶ της λειτουργικότητάς του, TH διατύπωση γενικών προβληματισμών και 
αποχρώντων νόμων και κανόνων ποὺ είναι όσο το δυνατόν πιο ἀφηρημένοι: φιλοσοφικοί καὶ αμι- 
γώς μαθηματικοί. Πέρα από τα φιλοσοφικά πρότερα, ἡ θεωρία της μουσικής είναι καθαρά Μαθη- 
ματικά...»: Λέκκας Δ., «Θεμελιακή ἐννοιακή προσέγγιση ota δομικά στοιχεία της Θεμοτικής E- 
νότητας», στο: Βιρβιδάκης Στ., κιά., Τέχνες I: Επισκόπηση Ελληνικής Μουσικής και Xopot, τ. A, 
εκὸ. EAT, Πάτρα 2003, σ. 36. 

Λέκκας A., «Η αρχική (προκλασική) φιλοσοφία», στο: Βιρβιδάκης Στ., ό.π., σ. 256. 

Λέκκας A., «Πυθαγόρας και αριθμοί», στο: Βιρβιδάκης Στ., ό.π., σ. 257. 

«Μέσα από τη διευθέτηση της αυὐλητικής κληρονομιάς, έγινε εκ μέρους του Πυθαγόρα και της 
σχολής Tov κάθε δυνατή προσπάθεια va ελεγχθούν ἡ μουσική πολυγλωσσία και ἀασάφεια, va τιθα- 
σευθεί ο ὑυποκειμενισμός και να παταχθούν ἡ ανακρίβεια και ἡ αναξιοπιστία, με τη θέση προτύ- 
TOV καὶ νόμων για τις φθογγοθεσίες. Το μονόχορδο ήταν δποπτικό όργανο καθ᾽ όλα ακριβέστερο 
από τον Αυλό»- Λέκκας A., «Αρχαία ελληνικά μουσικά Θεωρητικά», oto: Αγγελόπουλος A., κ.ά., 
Τέχνες II: Επισκόπηση Ελληνικής Μουσικής και Χορού, τ. B, εκδ. EAT, Πάτρα 2003, σ. 34. 
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SOV με την τετρακτύ" «κατέστησε δυνατό TOV συνδυασμό της εγκοσμιότητας με τὴν 
VIEPPATIKOTHTA, τῶν παραστάσεῶων της καθημερινής ἐμπειρίας με τὰ ιδανικά ἀρχέτυπα 
τῆς vrapEnc»!”. 

Όπῶὼς οι πυθαγόρειοι είχαν ήδη χαρακτηρίσει TA πράγματα απομιμήσεις τῶν α- 
ριθμών, έτσι και ο Πλάτων (429/427-347 π.Χ.) ἐβρισκξ μια σχέση toodvvapias ανάμε- 
σα OTIC εμπειρικές ενδείξεις με το λογικό ιδεώδες της οὐσίας. Ἐπεκτείνοντας αὐτήν 
τὴν θεωρία εξάρτησης του ἐνυλου κόσμου από τον κόσμο τῶν LOEOV καὶ της συνάφειας 
αριθμού και ουσίας, ἀνέπτυξξ καὶ τη θεωρία Tov περί ἤθους, του συσχετισμού, δηλαδή, 
τῶν μαθηματικῶν OVTOTHTOV LE TA ηθικά ἰδεώδη και, παραπέρα, την εξήγηση της ψυ- 
χικής κατάστασης TOV ἀνθρώπου μέσα από την ἀανάλυση τῶν γνωρισμάτων τῶν μουσι- 
KOV τρόπων. Σύμφωνα LE τη θεωρία αὐτή, OTIC μελωδίες ὑπάρχουν “ἀπεικονίσεις᾽ χα- 
ρακτήρων και ψυχικών διαθέσεων 2. To ήθος συνδέεται με τις αρμονίες, TA συστήματα 
TOV οκτώ φθόγγων, με τον ἀακόλουθο τρόπο: ἡ λυδική αρμονία χαρακτηρίζεται aTaAH 
καὶ EVYAPLOTH, ἡ φρυγική ενθουσιώδης καὶ εκστατική, EVO ἡ δωρική ήταν ἀρρενωπή 
και σοβαρή κιτοο.᾽. 

Παρότι οι φιλοσοφικές διατυπώσεις του Αριστοτέλη (384-322 π.Χ.) είχαν ὡς α- 
φετηρία τις θεωρίες του Πλάτωνα, σταδιακά διαφοροποιείται από την ιδεαλιστική τους 
προσέγγιση φθάνοντας σε μιὰ πλήρη αντιστροφή της ἱιεράρχησης τῶν ὀντῶν. Στον 
Πλάτωνα ἡ vytotyn ὑπαρξη ανήκει OTIC ιδέες, EVO TA πράγματα τα ενταγμένα στον χρό- 
VO καὶ στον χώρο είναι ATAMS απεικάσματά τους. Ο Αριστοτέλης θα επιχειρήσει «να 
θέσει τοὺς δύο κόσμους σε διαλεκτική βάση. κατά κάποιον τρόπο ισότιμη, μελετώντας 
ταυτόχρονα από δύο αντίρροπες κατευθύνσεις: θα προσεγγίσει AMEVES τη θεωρητική 
OWN του όντος καθεαυτήν, και ἀαφετέρου το φαινόμενο, που περιλαμβάνει και ό,τι σή- 
μερα θα λέγαμε πράξη, ὡς επιμέρους ἐκφανση τοῦ όντος» ἡ. Oa συμφωνήσει, ὡστόσο, 
τόσο με τον Πυθαγόρα doo καὶ με τον Πλάτωνα για την παιδαγωγική σημασία της 


μουσικής, προβάλλοντας τέσσερα επιχειρήματα: ἡ μουσική διασκεδάζει καὶ ξεκουρά- 


H τετρακτύς σχηματίζεται από τους τέσσερις πρώτους ακέραιους αριθμούς, όπως ακριβώς καὶ OL 
μουσικές συμφωνίες της οκτάβας [2:1], της πέμπτης [3:2] καὶ της τετάρτης [4:3]: BA. Παπαοικο- 
νόμου-Κηπουργού K., «Παράρτημα 2», στο: Βιρβιδάκης Στ., ό.π., σ. 302. 

Ταίηλορ N., ό.π., σ. 15. 

BA. Λέκκας Δ., «Κλασική φιλοσοφία: Πλάτων και Ἀριστοτέλης», στο: Βιρβιδάκης Στ., ό.π.. σ. 
262. 

2 Πλάτωνος Πολιτεία 1340038. 

BA. Παπαοικονόμου-Κηπουργού K., «Συμπληρωματικά φιλοσοφικά στοιχξία της ἀρχαίας μουσι- 
κής», στο: Βιρβιδάκης X1., ό.π., σ. 295. 

Λέκκας A., «Κλασική φιλοσοφία: Πλάτων και Αριστοτέλης», στο: Βιρβιδάκης Στ., ό.π.. σ. 263. 
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ζει, επιδρά στην ηθική διαμόρφωση Tov χαρακτήρα, προσφέρει διανοητική καὶ αἰσθητι- 
κή απόλαυση και συμβάλλει στην “κάθαρση᾽ ἷ-. 

H νηφάλια αντικειμενικότητα καὶ ἡ επιστημονική επιχειρηματολογία Tov Αριστο- 
τέλη είχε ἀμεσο αντίκτυπο στην εξέλιξη της μουσικής θεωρίας, 6s αὐτή αναπτύχθη- 
KE από τον μαθητή του Αριστόξενο τον Ταραντίνο (β΄ μισό 4°” αι. π.Χ.). Το βασικό 
διαφοροποιητικό στοιχείο ἀνάμεσα στην προσέγγιση Tov Αριστόξενου καὶ τῶν μαθη- 
TOV TOD σε σχέση με αὐτήν τῶν TPOKATOYOV τοῦ είναι O κατηγορηματικός τρόπος με 
TOV οποίο ἀαποκρούει την οἰκοδόμηση της μουσικής θεωρίας αποκλειστικά πάνω OE μα- 
θηματικούς υπολογισμούς. Αντίθετα, λοιπόν, από τους πυθαγόρειους, που εξαρτούσαν 
καὶ ήλεγχαν τις μουσικές ποιότητες με βάση τον μαθηματικό λόγο, ο Αριστόξενος ανα- 
γνωρίζει ὡς ἀαποφασιστικό στοιχξίο την αντίληψη διαμέσου τῶν αἰσθήσεων, που όμως 
πρέπει VA εκτιμηθούν καὶ Va ταξινομηθούν από τον νου. Το δόγμα Tov Αριστόξενου 
ήταν, λοιπόν, OTL: «ἡ μουσική ανήκει στους μουσικούς, καὶ ὕπατος καὶ τελικός κριτής 
TNS μουσικής εἰναι TO OVS (το αὐτί)» 5. Ὡστόσο, θα πρέπει να επισημανθεί ότι οι κανό- 
νες που θέσπισξ ο Ἀριστόξενος σχετικά με την άἀσκηση της τέχνης «δεν συνδέονται α- 
ποχρώντωος ἤ EOTH συνειδητά LE το θεμελιώδες τμήμα της αρμόδιας θεωρίας. Αὐτοί δεν 
πληρούν τις προὐποθέσεις MOTE va λέγονται “θεωρία᾽ καὶ δεν συγκαταλέγονται σε AD- 
τήν: ανήκουν στην πράξη, ὡς μεθοδική περιγραφή της, και λέγονται Θεωρητικά»". 

Κατά τους αλεξανδρινούς χρόνους, 01 επίγονοι αὐτής της πνευματικής κληρονο- 
μιάς κινούνται ἀνάμεσα GCE δύο πόλους, HE τους νεοπλατωνιστές φιλοσόφους καὶ μου- 
σικογράφους από TH μια va επεκτείνουν τις ιδεαλιστικές θεωρίες τῶν πυθαγορείων καὶ 
του Πλάτωνα, καὶ τοὺς Περιπατητικούς, τοὺς Στωικούς καὶ του Ακαδημαϊκούς από την 
GAAN, va ὑυπερασπίζονται τον εμπειρισμό του Ἀριστοτέλη. Ooov αφορά δε στη μουσική, 


roo or 


«οἱ οπαδοί της θεωρίας του Πυθαγόρα χαρακτηρίζονταν “κανονικοί᾽ ἡ “μαθηματικοί᾽, 


roo OF 799 


ενώ Ol οπαδοί του Αριστόξενου [...] ονομάζονταν “ακουστικοί᾽ ἡ “ακουσματικοί᾽ KaL 
“αρμονικοί;» δ. Στοὺς αιώνες της ρωμαϊκής κυριαρχίας, μολονότι γράφτηκαν πολλές 
αξιόλογες πραγματείες πάνω στη μουσική καὶ TH φιλοσοφία, δεν περιέχονται στοιχεία 
που θα μπορούσαν va ανατρέψουν τις βασικές θέσεις τῶν προκατόχῶων τους. Εξαιρετι- 
κά σημαντικές είναι οι πραγματείες του Κλαύδιου Πτολεμαίου (108-163/168 μ.Χ.), του 


Νικόμαχου tov Γερασηνού (2“ αι. μ.Χ.) καὶ tov Αριστείδη Κοϊντιλιανού (15 7355 αι. 


BA. Παπαοικονόμου-Κηπουργού K., «Συμπληρωματικά φιλοσοφικά στοιχεία της ἀρχαίας μουσι- 
κής», στο: Βιρβιδάκης X1., ό.π., σ. 293. 

Λέκκας A., «Αρχαία ελληνικά μουσικά Θεωρητικάό», oto: Αγγελόπουλος A., ό.π., σ. 37. 

Λέκκας A., «Θεμελιακή εννοιακή προσέγγιση στὰ δομικά στοιχεία της Θεματικής Ἐνότητας», 
στο: Βιρβιδάκης Στ., 6.7., σ. 38. 

Λέκκας A., «Αρχαία ελληνικά μουσικά Θεωρητικό», oto: Αγγελόπουλος A., ό.π., σ. 41. 
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u.X.). Και ou τρεῖς χαρακτηρίζονται ὡς «θεωρητικοί νεοπλατωνικής κατεύθυνσης, αν 
καὶ OF πολλά σημεία προσπαθούν va ἐεπαναδιαπραγματευθούν την αριστοξένεια αἰσθη- 
τική της συμπεριφορικής αντιμετώπισης TOV ἤχου ὡς EVOG ρευστού, πολυδιάστατου 
πλέγματος συγκινησιακών ερεθισμάτων, μέσα από TH συμφιλίωσή TOV με TA αὐστηρά 
μαθηματικά πρότυπα τῶν Πυθαγορείων». 

Ot δρώντες μουσικοί, από την άλλη, διαρκώς ἀαπομακρύνονταν από TH φιλοσοφι- 
κή αντιμετώπιση της τέχνης τους, που τοῦς ήταν δυσνόητη, καὶ ἀσπάζονταν τις ρξαλι- 
στικές καὶ περισσότερο εμπειρικές ἀπόψεις του Αριστόξενου, TOV τοὺς ήταν πιο προσι- 
τές. «Το πιθανότερο εἰναι, τελικά, πὼς 01 μουσικοί εκτελεστές, φορείς της ζώσας μου- 
σικής παικτικής παράδοσης καὶ τέχνης, οὔτε εξαφανίστηκαν οὔτε συμμορφώθηκαν πο- 
τέ προς τους Πυθαγορείους, αλλά απλώς συνέχιζαν va παίζουν. O Αριστόξενος τους 


προσέφερε οργάνωση, επαγγελματική καὶ “θεωρητική᾽ κάλυψη, κύρος, μέλλον»). 


Β. Επιδράσεις που άσκησξ ο ἑλληνικός μουσικός πολιτισμός 


αὐ TOV μουσικό πολιτισμό τῆς βυζαντινής AvtoKpatopias 


Κατά το τέλος της αρχαιότητας, οἱ δύο ἀρχαιοελληνικοί πόλοι της θεωρίας καὶ 
της πράξης έχουν δώσει τη θέση τους σε μια πλειάδα από επιμέρους προσεγγίσεις KAL 
απόψεις. Ἐντούτοις, «ο γενικός τόνος τῆς μουσικής συντάσσεται HE την APLOTOCEVIKH 
αντίληψη mov τη θέλει ἀποκλειστικά τέχνη, καὶ ἡ καθαρή θεωρία βρίσκεται σξ μειονε- 
κτική θέση: δεν λαμβάνεται καθόλου υπ᾽ όψιν, site υποβιβάζεται σε συμπληρωματικό 
όργανο μελέτης και “θεωρητικής᾽ ἀπολογίας της πράξης και διευθέτησης “θεωρητικών 
ζητημάτων᾽, γεγονός που μεταστοιχειώνει καὶ τις λιγοστές, ἐστῶ, ἀαναλαμπές TNS σε 
Θεωρητικά, τα οποία κυριαρχούν καὶ διεκδικούν ἀκόμα καὶ τον ρόλο θεωρίας» 2". Επί- 
σῆς, το γεγονός ότι ο χριστιανισμός ἀανακηρύσσεται ὡς επίσημη θρησκεία ἐχει καθορι- 
στική επίδραση για την εξέλιξη της μουσικής: «οι λαϊκές μουσικές ἀφήνονται Va AKO- 
λουθήσουν LOVES τον δρόμο τους, EV OL λόγια μουσική διοχετεύεται ATOKAELOTIKE στη 
θρησκευτική λατρεία, κι ἔτσι ἀαναπτύσσεται το μοναδικό φαινόμενο της ορθόδοξης εκ- 


κλησιαστικής μελοποιίας, που θα ονοματιστεί ἀργότερα και “βυζαντινή μουσική». 


Ταίηλορ N., ό.π., σ. 17. 

Λέκκας A., «Αρχαία ελληνικά μουσικά Θεωρητικό», oto: Αγγελόπουλος A., ό.π., σ. 41. 

Λέκκας A., «Θεωρία και θεωρητικές αρχές TNS ελληνικής μουσικής κατά τους Μέσους Χρόνους», 
στο: Βιρβιδάκης Στ., ό.π.. σ. 312. 

Λέκκας A., «Θεωρία και θεωρητικές αρχές της ελληνικής μουσικής κατά τους Μέσους Χρόνους», 
στο: Βιρβιδάκης Στ., ό.π., σ. 314. Πρέπει να Stevkptvioovpe ότι με τον όρο “βυζαντινή μουσική 
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Αὐτή ἡ κατάσταση αφήνει ελάχιστα περιθώρια για την δημιουργία μουσικής θε- 
ὡρίας ἡ ἐστῶ την ενασχόληση LE αὐτήν. Ot μοναδικές ἀαναφορές στη μουσική θεωρία 
γίνονται από τον Μιχαήλ Ψελλό (τον 11° at. μ.Χ.), τον Γεώργιο Παχυμέρη (tov 13° αι. 
u.X.) kat tov Μανουήλ Bpvévvio (τον 14° αι. μ.Χ.). Και 01 τρεις, GUMS, απλώς παραθέ- 
τουν TA γένη του Κλαύδιου Πτολεμαίου. Μόνο ο Παχυμέρης προτείνει δύο επιπλέον 
τετράχορδα καὶ επιχειρεί μια καινοτομία: «θεωρεί δεδομένη τη δυνατότητα Va υπάρχξι 
κάθε τετράχορδο os δύο εκδοχές: μία κανονική (“ei το βαρύ), αλλά και μία ανε- 
στραμμένη (“ext το οξύ᾽)», ἐπηρεασμένος, ὡστόσο, από τοὺς άραβες aA Φαράμπι και 
[μπν Live’. 

Ta περισσότερα βυζαντινά μουσικά συγγράμματα αναφέρονται OTA Θεωρητικά 
καὶ παρουσιάζουν σχεδόν αποκλειστικά το πρόβλημα τῶν τρόπων ἡ τόνων, δηλαδή TO 
πρόβλημα TOV μουσικού συστήματος καὶ φυσικά τα θέματα τῶν τύπων τῶν τετραχόρ- 
δῶν (διατονικό, χρωματικό, εναρμόνιο), του ὑπολογισμού τῶν διαστημάτων κλπ. (οι 
τρόποι διατηρούν τις ἀαρχαίες ονομασίες τους (δώριος, φρύγιος, λύδιος κλπ.) EVO καὶ οἵ 
φθόγγοι που τους συγκροτούν ἀναφέρονται με τὰ ἀρχαία ονόματα τῶν χορδών της λύ- 


ρας (νήτη, ὑπάτη, λιχανός KAm.))**. 


β) Στον μουσικοθεωρητικό στοχασμό των Apafpov 


Στὴν Ανατολή, από την άλλη μεριά, ot πολιτικές συγκυρίες τῶν ελληνιστικῶν 
βασιλείων είχαν ὠθήσει τους πολιτισμούς προς TH συγκρότηση εἴτε διατήρηση ενός E- 
νιαίου κορμού και κλίματος, με τοπικές παραλλαγές, γεγονός που καθίσταται πρόδηλο 
στην μουσική, TOV ἔτσι κι αλλιώς αντλούσε από ένα πανάρχαϊιο σώμα παράδοσης, καὶ 
o€ όσα σχετίζονταν με αὐτήν. «To επίκεντρο της ἐρευνας γύρω από τις μαθηματικές, 
φιλοσοφικές και μυστικιστές της όψεις μετατίθεται στην προϊσλαμική Περσία τῶν Σα- 
σανιδών (3°°-7° αἱ. μ.Χ.), από την οποία προέρχεται καὶ EVO. σημαντικότατο σωζόμενο 


πρότυπο γιὰ TH διαστηματική, το “αρχαίο περσικό λαούτο»". 


ἐννοούμξε «την κυρίαρχη και δεπίσημη μουσική ἐκφραση της Αυτοκρατορίας, που EoTLACOTAV στὴν 
Κωνσταντινούπολη καὶ κατευθυνόταν από την Ἐκκλησία», καὶ τον διαχωρίζουμε από τον όρο 
“μουσική του Βυζαντίου᾽᾽, 0 οποίος καλύπτει «όλες τις μουσικές, λόγιες και λαϊκές, θεωρητικές 
καὶ προφορικές, θρησκευτικές καὶ κοσμικές, που εμφανίστηκαν και λειτούργησαν μέσα στα ὀρια 
τῆς Ανατολικής Ρωμαϊκής Αὑυτοκρατορίας, ρευστά κι αὐτά στη διαχρονία τοῦς, ἀανεξάρτητα από 
προελεύσεις και γεωγραφικούς ξεστιασμούς»: BA. Λέκκας Δ., «Μουσικά Θεωρητικά τῶν Μέσων 
Χρόνων», στο: Αγγελόπουλος A., ό.π., σ. 178. 

Λέκκας A., «Θεωρία και θεωρητικές αρχές της ελληνικής μουσικής κατά τους Μέσους Χρόνους», 
στο: Βιρβιδάκης X1., ό.π.. σ. 316. 

BA. Ιωαννίδης Γ΄. «Αρχαία ελληνική και δυτική μουσική», στο ένθετο της εφημερίδας Καθημερι- 
νή Επτά Ἡμέρες pe γενικό τίτλο ἀρχαία Ελληνική Movoixy, Κυριακή 10 Μαρτίου 2002, σ. 24. 
Λέκκας A., «Θεωρία και θεωρητικές αρχές TNS ελληνικής μουσικής κατά τους Μέσους Χρόνους», 
στο: Βιρβιδάκης X1., 6.7., σ. 314. 
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Κατά tov 7° αι. μ.Χ. γεννιέται ἡ θρησκεία tov Ισλάμ καὶ από Tov 8° at. μ.Χ. TO 
πολιτισμικό καὶ πολιτικό κέντρο τῆς Μέσης Ανατολής μεταφέρεται στην Βαγδάτη. Εκεί 
ἔδρασε 0 Ζαλζάλ (?-791 μ.Χ.), ο πρώτος μεγάλος Πέρσης μουσικός ο οποίος παρέδωσε 
κάποια καθαρή θεωρία. «Στην ovoia ο Ζαλζάλ προσπάθησε καὶ πέτυχε να συστηματο- 
ποιήσει την είσοδο καὶ περιγραφή της ἀαλληλουχίας τῶν πανάρχαιων TPWTOYEVOV κλι- 
μάκων της Ανατολής: αὐτές είναι πολύ κοντινές OTIC ἀρχαίες ελληνικέςθρακοφρυγικές 
αὐλητικές κλίμακες του Δάμωνα, ίδιες με τις ἀρχαϊκές λυδικές κλίμακες «του σπονδεί- 
οὐ» καὶ TO «μαλακό διάτονο» σύστημα της βυζαντινής μουσικής» ". 

Tic ἀμέσως επόμενες δεκαετίες θα δεσπόσουν στη Βαγδάτη άλλοι δύο σπουδαίοι 
φιλόσοφοι: ο σουφί aA Φαράμπι (872-950 μ.Χ.) καὶ o μπν Σίνα, γνωστός στη Δύση ὡς 
Αβικέννας (980-1037 μ.Χ.). «Οι δύο avtés επιφανείς προσωπικότητες παραθέτουν μα- 
κρούς καταλόγους από EAANVIKG τετράχορδα καὶ κλίμακες, καὶ σε αὐτά προσθέτουν δι- 
κές τους παρατηρήσεις καὶ κατασκευές, επεκτείνοντας τὰ ἑελληνικά Θεωρητικά με TPO- 
τότυπες εμπνεύσεις, EV πολλοίς ερανιζόμενοι ATO TA ἀκούσματα της εποχής τους καὶ 


επεμβαίνοντας σε αὐτά κανονιστικά» 2". 


I. Συνέχειες και ἀασυνέχειες 


Ἐξαρχής το ερώτημα σχξτικά LE τις συνέχειες ή ρήξεις μεταξύ ἀρχαίας ελληνικής 
καὶ βυζαντινής μουσικής είναι εξαιρετικά γενικόλογο Kat αόριστο. Με τον όρο “μουσι- 
κή᾽ θα μπορούσαμξ νὰ εννοούμε το αἰσθητικό ή το κοινωνικό αποτέλξσμα της τέχνης, 
TO φιλοσοφικό ἡ μαθηματικό της υπόβαθρο, τη θεσμική ἡ παιδευτική της ὑυπόστασῃη, τὰ 
τεχνικά χαρακτηριστικά της κλπ. Εξάλλου, αν λέγοντας “βυζαντινή μουσική᾽ ἐεννοούμξ 
τὴν ψαλτική, είναι σαφές ότι, σε πρώτη ματιά, ἐλάχιστα κοινά φαίνεται va EXEL LE THV 
ἀρχαιότητα, προϊστορική είτε ιστορική. Εκλείπουν Ta όργανα, ἡ μουσική εξαρτάται από 
τον λόγο TOV το περιεχόμενό TOV γίνεται AVOTHPA θεολογικό καὶ διακονεί μια θρησκεία 
νέα, ατονεί γενικά ο ρυθμός, ἀαποδοκιμάζεται ο χορός. To ἐερώτημα ἐχει κατεξοχήν νόη- 
μα AV περιοριστεί στὰ θεωρητικο-τεχνικά στοιχεία τῶν διαστημάτων, τῶν κλιμάκων καὶι 
τῶν ρυθμών. Σύμφωνα, λοιπόν, με αὐτή την θεώρηση θα πρέπει va λάβουμε ὑυπόψη τα 
TOPAKATO. 

Από την παλαιολιθική ἐποχή, δύο βασικά μουσικά συστήματα EPYOVTAL καὶ επα- 


νέρχονται ὡς πρωτογενή στοιχξεία στις μουσικές τῶν ομάδων καὶ τῶν λαών. Kat ta δύο 


26 Λέκκας A., «Μουσικά Θεωρητικά τῶν Μέσων Χρόνων», στο: Αγγελόπουλος A., ό.π.. 6. 182. 


at X10 i810, σ. 183. 
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προκύπτουν από τρόπους τρήσης TOV avAaV. H apy, σύμφωνα LE Tov Λέκκα, είναι ἡ 
ἑξής: 

«O αρχετυπικός αὐλός, ένα απλό φλάουτο, κρατιέται με TO ένα χέρι καὶ ἔχει 3-5 
οπές που παράγουν 4-6 νότες. Η επάνω οπή γίνεται ἔτσι, ὥστε va παράγει Eva από TA 
τέλεια διαστήματα TOV αὑτιού και της φυσικής ακουστικής, καὶ οι ὑυπόλοιπες διανοίγο- 
VTOL, EVTEAMS χονδρικά μιλώντας, HE ίσες διαμέτρους καὶ διατάσσονται σε ίσες ATO- 
στάσεις. LTA λεγόμενα πρωτόγονα στάδια δεν Ὀυπάρχει ἀκρίβεια στην κατασκευή τῶν 
αὐλών, γι᾿ αὐτό και παρατηρούνται προσαρμογές και διορθώσεις. ἀνάλογα LE TO 71010 
τέλειο διάστημα ἔχει επιλεγεί, TA δύο αὐτά συστήματα εμπίπτουν σε δύο κατηγορίες: 

- Τὰ ανημίτονα συστήματα. Καλύπτουν κάθε φορά μια ολόκληρη κλίμακα, ἡ ο- 
ποία ἔχει 5 νότες, γι᾿ αὐτό λέγεται πεντατονική. 

- To αὐλητικό διατονικό σύστημα. Καλύπτει κάτι περισσότερο από το μισό μιας 
κλίμακας. Γιὰ va καλυφθεί ολόκληρη κλίμακα, μια λύση είναι va χρησιμοποιήσουμξ 
καὶ Ta δύο χέρια, οπότε ἡ κλίμακα καταλήγει με 7 νότες, γι᾿ αὐτό λέγεται EATATOVI- 
Ky». 

Αὐυλητικά και σπονδειακά ήταν TA διάτονα που ἔφεραν με την “κάθοδό᾽ τους τὰ 
ελληνικά φύλα. Το σύστημα δέσποσξε κατά την ἀαρχαϊκή εποχή, και θα είχε επικρατήσει 
μονομερώς av δεν ήταν ήδη εδώ τὰ πελασγικά πεντάτονα. Σπονδειακά καὶ πεντάτονα 
συναντήθηκαν πολλές φορές καὶ κάθε φορά το αποτέλεσμα υπήρξε ίδιο: ἀρχικά επι- 
κράτησε Eva μικρό χάος, που κατόπιν ἐδῶσε ώθηση va ἀαναπτυχθεί αὐυξημένη συνειδη- 
τότητα και θεωρία. Τελικά προϊόντα της ζύμωσης είναι διάφορα συστήματα, με πρώτα 
τὰ σύντονα διάτονα. Αὐτά καλύπτουν ἀπαραιτήτως μιὰν ολόκληρη κλίμακα, είναι E- 
πτότονα και O1 δύο βασικές εκδοχές τοὺς είναι οἱ πυθαγόρειες και φυσικές κλίμακες". 

Η αρχαία μουσική είναι, λοιπόν, υβρίδιο τῶν δύο ριζών της: της αὐτόχθονος ή 
πελασγικής καὶ της ανατολικότερης ελληνοθρακοφρυγικής. Στην ἀκμή της ἡ αρχαιότη- 
τὰ δημιούργησε θεωρητική κοσμογονία, όταν οἱ Πυθαγόρειοι προώθησαν τη μελέτη 
τῶν διαστημάτων μέσα από TA μαθηματικά. Mia βασική απόρροια της ἐμπρακτῆς ε- 
φαρμογής της θεωρίας υπήρξαν τα σύντονα συστήματα. Αντίθετα, κυρίαρχα σπονδεια- 
κή στη βάση της είναι ἡ θεωρία καὶ πράξη της βυζαντινής μουσικής, όπου το σύστημα 


λέγεται μαλακό διάτονο. Η βυζαντινή, λοιπόν, μουσική φέρεται Va συμπίπτει φθογγικά 


"8 Λέκκας A., «Αρχαία καὶ βυζαντινή μουσική», στο ἔνθετο της εφημερίδας Καθημερινή Επτά Ημέ- 


PEG μὲ γενικό τίτλο ἀρχαία Ελληνική Μουσική, Κυριακή 10 Μαρτίου 2002, σ. 29. 
Ἢ Στο ίδιο, σ. 29. 
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LIE την ἀρχαία μόνο ὡς προς την ἀρχαϊκή ἐποχή της δεύτερης, μέχρι δηλαδή τον ἐβδομο 
π.Χ. αιώνα. 

Av λάβουμε υπ᾽ ὀψιν ό.τι περιέχει και συνεπάγεται ἡ ἱιστορική εξίσωση της διττής 
καταγωγής της ἀρχαίας μουσικής από TA πεντάτονα καὶ το αὐλητικό / σπονδειακό σύ- 
στημα, WE THV επικουρία της λόγιας θεωρητικής προσέγγισης, καὶ συνάμα την ὑποδειγ- 
ματική πιστότητα του θεωρητικού σώματος της βυζαντινής μουσικής στο σπονδειακό 
σύστημα, καταλήγουμξ σξ μιὰ κατ᾽ ἐξοχήν παραδοξοφανή αλλά διόλου παράδοξῃη δια- 
πίστωση, ότι μεταξύ της ἀρχαίας ελληνικής καὶ της βυζαντινής διατονικής διαστηματι- 
κής καὶ τροπικής βάσης ὑπάρχει ἡ εξής τεκμηριώσιμη σχέση καταγωγής και συνέχειας: 


n βυζαντινή μουσική επέχει τη θέση tov ενός από τοὺς δύο προγόνους της ἀρχαίας ἢ. 


Συμπεράσματα 


Ev κατακλείδι, ο ἀρχαίος ελληνικός λόγιος μουσικός πολιτισμός βασίστηκξε κυρί- 
ὡς στὴν προτεραιότητα της θεωρίας ἐναντι της πράξης καὶ στην θεώρηση της μουσικής 
ὡς φορέα ηθικών και παιδαγωγικών ευεγερτημάτων. Aoknos δε ιδιαίτερη επίδραση τό- 
σο στον μουσικοθεωρητικό στοχασμό τῶν Αράβων ὀσο και στον μουσικό πολιτισμό 
της Βυζαντινής Αὐυτοκρατορίας. Μετά το 2° αιώνα μ.Χ., λόγια μουσική ἐκφραση TOD 
ελληνικού πολιτισμικού χώρου θα καταστεί ἡ βυζαντινή εκκλησιαστική μουσική, ἡ ο- 
ποία: 

a) θα ἐγκαταλείψει την ἀρχαία θεωρία μξ τις σύντονες κλίμακές της και θα προ- 
σχωρήσει σε “λογιοποίηση᾽ ενός πανάρχαιου ἀκούσματος, LE τις σπονδειακές κλίμακές 
του, πραγματοποιώντας χρονικό GALA ὃ αιώνων προς TA πίσω, συνεπικουρούμενη από 
τὴν ευρύτερη υἱοθεσία της πολεμικής TOV Αριστόξενου κατά της θεωρίας που εκδηλώ- 
Onke ήδη από τον 4° αι. π.Χ.- 

B) εστιάζεται στην ἐκφραση αποκλειστικά τοῦ ϊἹερού στοιχείου" 

γ) φθάνει va ρυθμίζεται καὶ va ἐλέγχεται από τον ἱερατικό κύκλο του Πατριαρ- 
yetov, αντίθετα με την προηγούμενη καὶ εἰδοποιά ελληνική κατάσταση ρύθμισης του 


λόγιου μουσικού πολιτισμού από τους φιλοσόφους, από παράγοντα δηλαδή κοσμικό. 


0 BA. Λέκκας A., «Μουσικά Θεωρητικά tov Méowv Χρόνων», oto: Αγγελόπουλος A., ό.π.. 6. 194. 
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